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Introducéao

NA SEGUNDA METADE do século XX o corpo é focalizado em
happenings, acoes, performances, experiéncias senso-
riais, fragmentos organicos, o que afirmaria a nogao de
um corpo literal como singularidade da arte contem-
porénea. Essa nocdo foi desenvolvida pela producéo e
pelo discurso critico de arte em contraposi¢ao ao corpo
idealizado expresso no nu. Género artistico-metafisico
por exceléncia, o nu foi criado na Grécia em um mo-
mento no qual a prépria imagem de corpo pode ser
pensada. Isso quer dizer que a concep¢do de corpo na
cultura ocidental estd intimamente ligada & questao da
imagem e da representacao. Se no inicio do século XX
a arte moderna subverte a tradi¢ao do nu, através da
fragmentac¢do e da deformac¢io do corpo, na segunda
metade do século essa crise da outrora equilibrada visdo
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antropocéntrica é ainda mais acentuada uma vez que a
matéria, a animalidade e a crueza passam a ser explo-
radas. Dessa maneira, a arte contemporanea profana a
antiga imagem de um corpo idealizado por intermédio
do reconhecimento da corporalidade humana, seja
através de uma agao ou pela énfase da sexualidade, a
utilizacao de fluidos e de odores. A afirmagao de uma
ideologia de corpo auténtico e libertario, nas décadas de
1960 e 1970, contribuiu para a constru¢ao da imagem
de um corpo puro centrado na experiéncia fisica e co-
tidiana. Utilizado inicialmente como uma ferramenta
para aplicar a tinta, o corpo desempenha papel principal
na subversao dos tabus e interditos com a body art: seja
como pincel, instrumento de libertagdao ou suporte de
discurso, o corpo foi tratado como objeto, como algo
externo e manipulavel.

Mas serd que o sentido do corpo na arte contempo-
ranea pode ser compreendido apenas pelo deslocamento
de pessoas, pelos fragmentos organicos como sangue,
cranios, dentes, trouxas ensanguentadas, urina? Se a
presenca de elementos corpdreos contraria a sublima-
¢ao tradicional do corpo expressa no género do nu, a
reducdo do corpo apenas a sua corporeidade achata a
riqueza de sua complexidade. Certamente, a exposi¢ao
de dimensoes do corpo antes reprimidas profana a idea-
lizagao de sua imagem e representa¢do no Ocidente. No
entanto, fazer o caminho oposto e afirmar a literalidade
de um corpo primario é apagar sua ambiguidade consti-
tuinte. O cerne do problema quando se enfrenta a ques-



tdao do corpo na arte é o terreno movedico dos préprios
termos: corpo, imagem e representagao nao possuem um
sentido inico e podemos mesmo afirmar que a cultura
ocidental é fruto dessa polissemia. O intuito deste livro é
buscar nas raizes histéricas da relagao corpo, imagem
e representacao elementos que ampliem a reflexao sobre a
questdo do corpo na arte contemporanea.

Partiremos da série Vé-nus, do artista Tunga, para
discutir os limites da visualidade e introduzir a proble-
matiza¢do do nu no Ocidente e concluiremos o livro
com a andlise da acdo trouxas ensanguentadas, realizada
por Barrio. Esses dois trabalhos de arte contemporanea
funcionam como propulsores de questdes que per-
passam o sentido da arte para os homens de periodos
mais remotos até os dias de hoje. Por intermédio deles,
compreende-se como um mundo comum se construiu
e definiu sua cultura como gestagao articulada e simul-
tanea do invisivel e do visivel. O pensamento ocidental
¢ construido mediante dualidades como corpo e alma,
Eros e Tanatos, matéria e espirito, aparéncia e esséncia,
corpo e mente, sensivel e inteligivel, categorias criadas
pelo homem que informaram e geraram as concepgoes
de corpo, imagem e representagao no Ocidente.

Vé-nus

Trabalho de Tunga de 1976, Vé-nus (cuja fotografia estd
na capa) é realizado a partir de uma folha de borracha
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