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“Ser a mulher mais d la mode de todas parecia [a Maria Antonieta]
a coisa mais desejavel que se poderia imaginar; e essa fraqueza, indigna
de uma grande soberana, foi a inica causa de todos os defeitos
exagerados que o povo tdo cruelmente lhe atribuiu.”

CONDESSA DE BOIGNE

“Estas modas sdao simbolicas e mulheres de escol

saberdo perfeitamente como interpreta-las.”

Le Journal de la Mode et du Goiit
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INTRODUGAO 11

DESDE 0 MOMENTO em que Maria Antonia, a arquiduquesa de 14 anos nascida
na Austria, chegou a Franga para se casar com o herdeiro do trono Bourbon,
questdes de vestuario e aparéncia provaram-se centrais para a sua existéncia.
Como futura rainha, e mais tarde a rainha reinante, um rigido protocolo go-
vernava muito do que ela vestia, como vestia, quando vestia e até quem a ves-
tia. Destinado a exibir e afirmar a magnificéncia da dinastia Bourbon, esse pro-
tocolo havia sido imposto por monarcas franceses aos seus cortesaos, e as suas
rainhas, por geragdes.

Antes mesmo de deixar sua Viena natal pela corte da Fran¢a na prima-
vera de 1770, a jovem princesa recebeu um curso concentrado e intensivo so-
bre a maneira como os Bourbon lidavam com a aparéncia, o vestuario e a ima-
gem publica. Ela foi redesenhada da cabega aos pés, e um renomado instrutor
de danga francés treinou-a para se mover graciosamente ao usar saltos altos,
saias-baldo e uma pesada e incdmoda cauda. Sua aparéncia, os mais velhos
lembravam-lhe incessantemente, decidiria seu sucesso ou fracasso como es-
posa real francesa.

No entanto, desde seus primeiros dias em Versalhes, Maria Antonieta en-
cenou uma revolta contra a etiqueta cortesa arraigada, transformando suas
roupas e acessorios em expressoes desafiadoras de autonomia e prestigio. Em-
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bora, como muitos estudiosos salientaram, ela nio manifestasse um interesse
constante por politica, quer num plano internacional amplo, quer no ambito
doméstico, creio que ela tenha identificado a moda como uma arma-chave em
sua luta por prestigio pessoal, autoridade e por vezes mera sobrevivéncia.® Seus
esforcos nesse sentido tornaram-se cada vez mais complexos e sofisticados a
medida que chegou a idade adulta e se adaptou ao clima politico sempre cam-
biante a sua volta. Mas foi muito cedo, como uma adolescente recém-chegada
a Franga, que fez pela primeira vez uma admiravel tentativa de assumir o con-
trole sobre sua imagem tal como transmitida pelo que vestia. Dando inicio a
uma série de audaciosos experimentos estilisticos que durariam a vida inteira (e
que um aristocrata contemporaneo descreveu como constituindo “uma verda-
deira revoluc¢io na indumentaria”), ela desafiou as idéias estabelecidas sobre o
tipo e a extensdo do poder que uma rainha francesa deveria possuir.”

Tradicionalmente, esse poder era severamente restringido por um prin-
cipio conhecido como lei sélica, que excluia as mulheres da linha de sucessio
régia.® Exceto em casos em que uma rainha-vitva atuava como regente para
o filho ainda jovem demais para reinar por conta propria, o papel da esposa do
rei francés era basicamente restrito a sua capacidade de dar a luz herdeiros
do trono. Mas durante os sete primeiros anos de seu casamento com Luis Au-
gusto, que se tornou o rei Luis XVI em 1774, Maria Antonieta encontrou essa
via fechada para si. Em razdo de uma combinacio de debilitante reticéncia psi-
cologica e sexual, seu jovem esposo recusou-se a consumar a unido, o que dei-
xou Maria Antonieta — casada para cimentar uma unido politica entre a Aus-
tria e a Fran¢a — numa posi¢do profundamente desconfortavel.” Afinal, como
sua mie, a imperatriz Maria Teresa, nunca se cansava de lhe lembrar, nem a
alianga franco-austriaca, nem o lugar da propria Maria Antonieta em Versa-
lhes estariam seguros a menos que ela desse um herdeiro a dinastia Bourbon.
Até esse dia, os muitos cortesaos franceses que deploravam a alianca (desti-
nada a pdér fim a uma inimizade secular entre as duas na¢des) ndo hesitariam
em insistir na sua substitui¢do por uma princesa mais fértil.

Isolada e hostilizada por essas fac¢des intrigantes, a recém-chegada aus-
triaca viu-se assim diante de duas op¢des: admitir a derrota e voltar para Viena
em desgraga ou encontrar outro meio de se estabelecer na Franca. Como as
altas apostas geopoliticas de seu casamento punham a primeira alternativa in-
teiramente fora de questdo, Maria Antonieta pds-se a combater seus inimigos
com estilo. Mediante roupas e acessorios cuidadosamente selecionados, ndo
convencionais, ela cultivou o que mais tarde chamou de “aparéncia de presti-
gio [politico]”, a0 mesmo tempo em que enfrentava um continuo fracasso no
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front da procriagdo.” Do traje de montaria masculino que exibia nas cacadas
reais as peles brancas e aos diamantes que apreciava para passeios de treno, e
dos penteados monumentais que ostentava nos lugares mais elegantes de Pa-
ris aos disfarces intricados que usava para bailes a fantasia em Versalhes, as
surpreendentes modas que Maria Antonieta lan¢ou revelaram-na como mais
do que apenas uma esposa inadequada ou o simbolo de um esfor¢co diploma-
tico fracassado. Vou demonstrar que esses trajes, com demasiada freqiiéncia
menosprezados como meros exemplos da frivolidade irrefletida da rainha,
identificaram-na como uma mulher que podia vestir, gastar e fazer exata-
mente como bem entendia.

Até certa medida, essa estratégia nao era nova. O Rei Sol, Luis XIV — com
quem Maria Antonieta tinha um laco de parentesco distante e cujas proezas
ela estudou quando crianga —, havia promovido suas pretensdes absolutistas
em parte mediante a adog¢do de trajes tdo imponentes e assombrosos que os
espectadores tinham pouca escolha senfo admitir sua supremacia.” Também
ele tivera uma queda por bailes de mascaras rebuscados, perucas enormes,
joias cintilantes e trajes de caca que sugeriam dominio sobre todas as criatu-
ras, grandes e pequenas.” Mais recentemente, as madames de Pompadour e
Du Barry, amantes do sucessor de Luis XIV, Luis XV, haviam exibido sua in-
fluéncia sem rival sobre a coroa despendendo uma soma régia em vestidos e
joias. Para elas, como para o Rei Sol, a roupa funcionava como um veiculo efi-
ciente para demonstrar poder politico.

No entanto, ndo sendo ela nem rei nem amante de rei, a atitude de Maria
Antonieta em relagfo as roupas representou um chocante desvio do costume
cortesdo estabelecido. Que a esposa de um rei francés modificasse as conven-
¢Oes da aparéncia real, ou procurasse atengio e aprovagdo em seus proprios
termos, era algo praticamente inédito. Mas foi exatamente isso que Maria An-
tonieta fez, de maneira cada vez mais ousada, ap6s ascender ao trono em 1774.%
Sem ter sua estatura desafiada por uma amante real rival — porque o timido
Luis XVI ndo tinha nenhuma —, a jovem rainha logo abandonou o estilo real
estagnado e desalinhado que por muito tempo funcionara para evocar a atem-
poralidade do reinado Bourbon, e partiu em estimulantes novas dire¢des. Auxi-
liada por uma florescente classe de talentosos estilistas parisienses, os antepas-
sados dos costureiros superstars de hoje, Maria Antonieta cultivou aparéncias
brincalhonas e coquetes, efémeras e imprevisiveis, sedutoras e modernas.

No lado mais extravagante, uma de suas modas caracteristicas foi o pouf,
um oscilante penteado, feito com muito talco, que recriava cenas rebuscadas de
eventos correntes (como uma vitoria naval contra os britdnicos ou o nascimento
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de um eminente duque francés) ou de idilios bucdlicos imaginarios (a que nio
faltavam moinhos, animais pastando, camponeses na faina e riachos murmu-
rantes). Menos ostentosos mas igualmente inovadores eram os graciosos e de-
sestruturados vestidos chemise, que a rainha veio a apreciar como uma rea¢ao
contra as rigidas armagdes de saias e os espartilhos de barbatana de baleia usu-
ais na corte. Adotadas como o uniforme nio-oficial do Petit Trianon — o retiro
campestre privado que Maria Antonieta ganhou de presente do marido pouco
apo6s a ascensdo de ambos —, essas chemises soltas facilitavam folguedos manifes-
tamente ndo reais, como piqueniques na relva, jogos de cabra-cega e brincadei-
ras em meio a lindos e perfumados rebanhos de carneiros. Apesar dos protestos
dos cortesdos conservadores de que os vestidos tornavam as nobres damas que
os usavam indistinguiveis das criadas, a rainha e suas companheiras se delicia-
vam com a liberdade e o conforto que o novo traje lhes proporcionava.

Em meio a nobreza e & burguesia endinheirada, mesmo as mulheres que
achavam essas inovagdes chocantes na esposa do rei ndo conseguiam deixar de
acompanha-las. “Por uma dessas contradi¢des mais comuns na Franc¢a que em
qualquer outra parte”, escreveu um observador contemporaneo, “ao mesmo
tempo em que criticavam a rainha por suas roupas, as pessoas continuavam
a imita-la freneticamente. Toda mulher desejava ter o mesmo déshabillé, o
mesmo toucado que a haviam visto usar.”* Impelida para a notoriedade pela
engenhosidade de estilistas a quem o povo passou a se referir como o “minis-
tério da moda”, Maria Antonieta estabeleceu-se com uma for¢a a ser levada
em conta — como uma rainha que atraia tanta aten¢fo quanto o mais deslum-
brante rei ou amante, e cuja estatura imponente nada tinha a ver com suas
perspectivas maternas.

A celebridade, no entanto, teve um preco. Obsessivamente monitorado
pelos que a cercavam, o estilo heterodoxo de Maria Antonieta incitava uma
reac¢do violenta entre cortesdos que se opunham vigorosamente a sua ascen-
sdo e se irritavam com o modo como ela contestava veneraveis costumes re-
ais. Esses aristocratas, por sua vez, insultavam-na como uma afoita intrusa
austriaca que transgredia imprudentemente os limites de sua posi¢do de rai-
nha, eclipsando o marido como o centro da aten¢io dos stditos e degradando
assim sua sagrada autoridade. Acusavam-na também, e ao seu “ministério da
moda”, de esvaziar os cofres da Franga, que, em razdo de uma recente série
de crises internas e internacionais, ndo estavam em condi¢des de ser drenados
para interminaveis toucados e vestidos.

Fluindo dos palacios dos nobres para as ruas de Paris, muitas vezes por
meio de panfletos e caricaturas clandestinas, rumores sobre as facanhas da rai-
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nha no terreno da moda estimulavam indigna¢do também entre os stditos de
extragdo mais baixa. Fora do mundo privilegiado de Versalhes, o caro vestua-
rio de Maria Antonieta passou a sintetizar as vastas desigualdades econdmi-
cas que condenavam tdo grande parte do populacho francés a miséria abjeta.
Além disso, alguns de seus criticos ofendiam-se porque mantinham a expec-
tativa de que a rainha respeitasse os limites estabelecidos de sua posi¢io, con-
servasse o ar de décil conformidade e o verniz anédino que rainhas anteriores
(como a falecida mulher de Luis XV, Maria Leczinska) haviam transmitido de
maneira tdo tranqiilizadora.” Contudo, a maneira provocante de se vestir da
nova rainha revelavam que ela nio tinha nenhuma intencao de fazé-lo.

O paradoxo resultante da carreira de Maria Antonieta como figura puiblica
foi que, apesar de sua apreensio intuitiva do potencial do vestuario para ex-
pressar status e forca, ela muitas vezes avaliou mal as rea¢des que sua toalete
despertaria nos suditos. O fato de que se apresentava para uma dupla audién-
cia — aristocratas e plebeus — significava quase necessariamente que nio podia
agradar a todos ao mesmo tempo. Na maior parte das vezes, porém, sua rebe-
lido na indumentaria gerava ou exacerbava queixas em ambos os contingen-
tes, a tal ponto que a nobreza e o populacho, imensamente separados em tan-
tas questdes politicas, chegaram a um explosivo consenso em seu 6dio a Maria
Antonieta. Como Claudio, o ilegitimamente coroado “rei de farrapos e re-
mendos” que personificava para Hamlet todo o putrido reino da Dinamarca,
essa rainha de poufs e plumas tornou-se o emblema dos piores aspectos do pri-

vilégio real — e das melhores razdes para uma revolugio.





